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Notizen Zum Deutschen Kirchen- 
liederschatz. 
Von Ludwig Bovin, S. J. 


Die Gesangbiicher des 17. Jahrhunderts bie- 
ten uns aber ohne Komponistenangabe eine 
grosse Anzahl jetzt noch gebrauchlicher und 
zum Teil sehr wertvoller Melodien, so z. B. das 
edle von hinreissender Kraft und mit mannhaf- 
tem Sehnen erfiillte Lied “O Heiland, reiss die 
Himmel auf” (S. 3, H. 8), das freundliche Ad- 
ventslied “Es kam ein treuer Bote” (S. 1, H. 
7), ferner “O Kind, o wahrer Gottessohn” (S. 
oo, H. 11). G. Dreves nennt letzteres ein Lied 
yon himmlischer Sitissigkeit nach Wort und 
Weise. Das kindlich liebliche “Zu Bethlehem 
geboren, es trigt uns siisse Last’ (S. 91, H. 
20), in welchem der veranderte Rhythmus vom 
6/4 zum 4/4 Takt “angenehm wtberraschend 
und belebend wirkt.” Das in Text und Weise 
ergreifende Busslied “Wohlauf, wohlauf, du 
edles Blut’ (S. 20, H. 37). Das Lied von den 
letzten Dingen “Der grimmig Tod mit seinem 
Pfeil” (S. 105, H. 38) mit seinem erschittern- 
dem Aufschrei am Schlusse. Und doch auch 
diese Melodie, wie so manche andere nunmehr 
kirchliche Perle, ist weltlichen Ursprunges. Ein 
Beweis dafiir, dass in friiheren Zeiten das welt- 
liche Lied den Ton des kirchlichen auschlug, 
wahrend jetzt leider oft das Umgekehrte statt- 
fiendet, indem das Kirchenlied sich weltlich ge- 
bardet. Beziiglich der zuletztgenannten Melo- 
die schreibt W. Baumker, BOhme habe nach- 
gewiesen, dass sie keine andere ist, als die des 
einst so beliebten Liedes von der Schlacht vor 
Pavia (1525) “Was w6ll wir aber heben an, 
ein neues Lied zu singen.” Wenn dem aberso 
ist, so muss man wohl annehmen, dass die Me- 
lodie alter ist als die Quelle aus dem 17. Jahr- 
hundert, in der sie bisher zuerst nachweisbar 
ist. 

Dem 17. Jahrhundert gehoren ferner di¢ 
zwei folgenden mildtrauernden Passionslieder 
“Sei, heilig Kreuz, gegriisset’ (S. 28, H. 45), 
und “O Traurigkeit, 0 Herzeleid” (S. too, H. 
49): das Osterlied “Es ist erstanden Jesus 
Christ’ (S. 32, H. 63); das volkstiimliche 
Pfingstlied “Komm, Heiliger Geist, ganz gna- 
denreich”’ (S. 35, H. 67); das feierliche deut- 
sche Lauda Sion mit dem wirkungsvollen Re- 
frain (“Mit Cherubim”) : “Sion, lass dein Lied 
erklingen” (S. 46, H. 85); das ebenfalls eine 
gute Kehrmelodie (“Ave, Jesu”) aufweisende 
auf einen Dogmen- und reimelichen Text ge- 
set-te Weise “O Christ, hie merk” (S. 128, H. 

Zu den besten Melodien damaliger Zeit ge- 
héren: die nachtsfolgenden fiinf: Das im St. 


Jahrhundert. 


Gallener Gesangbuch 1705 stehende Marienlied 
87) ; das Akrostichon mit seiner originellen und 
mannlich klagenden Melodie: “Mein Zuflucht 
alleine, Maria die Reine’ (S. 61, H. 131) ; die 
schon aufgebaute, sacht steigende, ebenso fal- 
lende und wieder sich erhebende Weise mit den 
kunstvoll eingerichteten Versen “O Maria, 
schoner du als die Sonn” (S. 63, H. 132) ; das 
gar liebliche Lied “Ave, Maria zart, du edler 
Rosengart” (S. 53, H. 136), selbst ein Rosen- 
garten voll duftender Melodiebliiten ; und noch 
eine ganze Reihe sch6ner Marienlieder, die ich 
der Ktirze halber nur folgendermassen bezeich- 
nen kann: H. 137, 138, 139, 140, 143, .144, 
146, nebst anderen singenswerten Liedern. Das 
Lied “Die ganze Welt, Herr Jesu Christ’ (D. 
63) méchte ich jedoch besonders anfiihren als 
ein Osterlied, das den rechten Ton verfehlte 
und deshalb (nicht nur in S. n. H. 164, son- 
dern) schon bald nach seiner Entstehung im 
17. Jahrhundert in ein Lied vom letzten Ge- 
richt umgewandelt wurde. Statt “Die ganze 
Welt, Herr Jesu Christ, hilariter, hilariter, in 
deiner Urstand frohlich ist, hilariter, hilariter” 
(1623, 1634) singt schon 1653 das Clausener 
Gesangbuch: “O du gestrenger Richter, wo 
bleib ich vor den Augen dein,” und das Prager 
(1655) “O Seel’ in aller Angst und Not fleh’ 
hin zu Christi Wunden rot.” Auch kann ich 
es mir nicht versagen, auf die Melodie “Het- 
lige, michtige” (S. 57, H. 107) hinzuweisen, 
die in ihrer Originalgestalt uns zuerst in Cor- 
ners “Geistl. Nachtigall” (1676) entgegen- 
tritt und von A. G. Stein (1869) mustergiltig 
bearbeitet wurde, so dass das Ergebniss eines 
unserer schwungvollsten und am_ sch6énsten 
aufgebauten Lieder ist. 

18. Jahrhundert—Das 18. Jahrhundert, des- 
sen Erbe wir uns nun besehen wollen, bietet so- 
wohl an Zahl als an Wert der in unsere besseren 
Gesangbticher tibergegangenen Kirchenlieder 
viel weniger, als das ihm vorausgegangene 
Es sind wohl nur vier oder fiinf 
Lieder, die wir als tiber das Mittelmass hinaus- 
ragend und als sich der Originalitat, Poesie 
oder Kraft der Weisen friiherer Zeiten nahernd 
bezeichnen kénnen. Den meisten der tibrigen 
noch in Gebrauch stehenden und immerhin 
brauchbaren Liedern haftet eine gewisse Niich- 
ternheit und Alltaglichkeit an, und selbst diesen 
Wertgrad haben sie gew6hnlich erst durch Um- 
modelung in einer spateren Periode gewonnen. 
“Sagt an, wer ist denn diese” (S. 64, H. 129), 
welches gliicklich den Ton friiherer Weisen 
trifft; die Melodie “O Herz, o du betriibtes 
Herz (S. 111, H. 53), von der dasselbe gilt; 
das mit Recht beliebte kurze Sakramentslied 
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“Himmelsau, licht und blau” (S. 1o1, H. 31); 
der Ostergesang “Das Grab ist leer” (S. 30, H. 
62), in welchem nur die in einigen Bitchern 
ausgelassene, im 18. Jahrhundert so oft vor- 
kommende Melodiewendung bei den wieder- 
holten Worten “er wird ihn siegreich seh’n” 
vor dem Alleluja etwas gewohnlich und philis- 
tros klingt. 

Der Name Norbert Hauner, Komponist die- 
ser im tibrigen kraftig-schwungvollen Melodie, 
verdient der Vergessenheit entrissen zu wer- 
den, umsomehr da Hauner uns noch zwei ande- 
re wertvolle Kirchenlieder geschenkt hat, die 
hier noch anzufiihren sind. Zu Au am Inn 
1743 geboren war er bis zur Aufhebung des 
Klosters Chorherr von Herrenchiemsee. Sein 
Lob- und Danklied “Herr, grosser Gott, dich 
loben wir” sollte wieder vom Volke gesungen 
werden ; es tibertrifft an Schénheit, Kraft und 
Schwung bei weitem unser tbliches sogenann- 
tes deutches Te Deum “Grosser Gott, wir loben 
dich.” Es muss, von einer grésseren Stimmen- 
zahl gesungen, begeisternd wirken. Das trier- 
sche Gesangbuch 1847 bringt es aus dem Lim- 
burger Gesangbuch mit wichtigen Verande- 
rungen, die zum Teil als entschiedene Verbes- 
serungen gelten kénnen und_ beizubehalten 
sind; die Melodie lasst sich aber noch weiter 
vervollkomnen. Der Schreiber dieser Zeilen 
hat es versucht und das Ganze mit einer ent- 
sprechenden Harmonisierung versehen; er 
hofft durch die Ver6ffentlichung dieser Kom- 
position bei der Boston Music Co. dem kirch- 
lichen Liederschatz eine wertvolle Bereiche- 
rung zugefihrt zu haben. 

Man wird ferner mit Interesse vernehmen, 
dass Hauner auch der Verfasser des bekannten 
Liedes “Tauet, Himmel, den Gerechten” (S. 5, 
H. 2) ist, iber welches ich mich eingehend in 
Caecilia 1917, Nr. 11, S. 46 ausgesprochen 
habe. 

Andere den Gesangbiichern des 18. Jahr- 
hunderts entnommene Lieder sind H. 23, 33, 
34,"35, 42, 43, 60, 72, 93, 105, 118, 124, 126; 
ferner geht auch das oben erwahnte “Grosser 
Gott, wir loben dich” (S. 39, H. 77) seinem 
Ursprung nach auf denselben Zeitabschnitt zu- 
riick. In der zuletzt angefiihrten Caecilianum- 
mer, wo ich bei diesem Liede fiir Ausmerzung 
zweier geschmackloser juchzender Achtelter- 
zengange eintrat, sagte ich, dass die altesten 
Quellen (1844 und 1852) diese SchnGrkel nicht 
aufweisen. Seither traf ich auch eine um 70 
Jahre altere Quelle, welche wohl die Original- 
komposition bietet. Es ist das Gesangbuch der 
Maria Theresia (1774). Ich setzte diese Origi- 
nalfassung her; sie klingt unbedeutend und tri- 
vial. Es ist lehrreich zu beobachten, wie trotz- 


dem nur wenige Striche geniigten, um sie auf 
den ansehnlich hoheren Plan unserer heutigen 
Melodie zu bringen. 




















Ich mache darauf aufmerksam, dass sowohl 
die Originalmelodie, als die verbesserte Fas- 
sung von 1852 fiir den zweiten Teil kein Wie- 


derholungszeichen aufweist. Die in manchen 
Gesangbichern  enthaltene §Wiederholung 
schwacht die Wirkung des Stiickes nur ab. 

19. Jahrhundert.—Zahlreich sind die im 19. 
Jahrhundert entstandenen und in unsere Ge- 
sangbucher aufgenommenen Melodien. Von 
23 dieser Lieder ist es mdglich, die Komponis- 
ten zu nennen. Man singt gewohnlich diese 
Volkslieder ohne ihre Verfasser zu kennen. 
Ehre aber dem Ehre gebihrt. Es seien des- 
halb die Komponistennamen und die ihnen an- 
gehGrenden Lieder angefihrt. 

Johann Paul Schiebel, Domkapellmeister in 
Rottenburg ist der Komponist der echte Oster- 
freude ausdruckenden und dem Wesen des 4l- 
teren Liedes ahnlichen Melodie “Christus ist er- 
standen! O freut euch, Christen.” (S. 114, H. 
56.) Von Heinrich Oberhoffer (1824-1885) 
ist das Lied “O Bréiutigam der Himmelsbraut’ 
(S. 162, H. 159). Von J. B. Benz (1807-1880) 
stammt die Weise “O Kénigin voll Herrlich- 
reit’” (S. 62, H. 127) mit dem markigen Re- 
frain “O hilf uns streiten”’ Christian Felix 
Ackens ‘ist der Komponist einer der Melodien 
nach welchen der Adventstext “O komm, o 
komm, Emmanuel’ (S. 88, H. 5) gesungen 
wird, und dem Gesangbuchherausgeber Chris- 
toph Bernhard Verspoell (1810) verdanken 
wir die Weise des Weihnachtsliedes “MJ/en- 
schen, die thr wart verloren”’ (S. 10, H. 12), die 
jedoch der Beschneidung einiger Schnorkel 
bedurfte, um als geschmackvolles Lied gelten 
zu kénnen. Ein innig kindliches Weihnachts- 
lied “O du lebes Jesukind, lass dich vielmal 
griissen” (S. 95, H. 21) hat. Ignaz Traumihler, 
1873, zum Verfasser. Der Breslauer Domka- 
pellmeister Moritz Brosig (1815-1887) schrieb 
eine edle und kraftige Weise zu Text “Grosser 
Gott, wir loben dich” (S. 123, H. 78), und ein 
gewisser Hamma, dessen Taufname ich nicht 
ermitteln konnte, die liebliche Melodie “Komuit, 
Christen, kommt su loben, der Mai ist froh er- 
wacht” (S. 76, H. 117). Gern gesungen wird 
die dem weltlichen Liede sich nahernde “Maria 
Matenkonigin” aus der Feder P. Anselm Schu- 
brigers O. S. B. (S. 155, H. 152). 

Nicht vergessen durfen wir die Beitrage zum 
kirchlichen Volksgesang, welche wir Joseph 
Mohr, dem sehr verdienten Herausgeber meh- 
rerer Gesangbticher verdanken. Seine Melo- 
dien sind alle praktisch, rhythmisch klar und 
regelmassig gebaut, wie sie das Volk liebt und 
leicht singt. Rein musikalisch genommen sind 
sie von achtbarer Gite. Man kann die besten 
nachsehen unter H. 71, 75, 76, 120, 125, 148, 
149, 167, oder S. 120, 82, 122, 137, 139, 75, 
156, 80. 

In letzterer Zeit fanden Aufnahme in einige 
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Gesangbiicher mehrere Kirchenlieder Karl 
Rackes S. J., dem es mehrmals in nicht gering- 
em Grade gelang, den Ton unserer alteren Kir- 
chenmelodien anzuschlagen, so z. B. in S. 115 
(H. 60) ferner im schwungvollen Lied “Der 
", "J is sei gelobt” (S. 37, Ul. 7o) und 
in “Ein Danklied sei dem Herrn” (S. 125, H. 
82). 

Dem Professor am Konservatorium in Stutt- 
gart Ludwig Stark ist die schwungvolle, rhyth- 
misch energische Melodie “Hochgebenedeite, 
makellose Kénigin” (S. 58, H. 104) zu ver- 
danken. 

Neben diesen Melodien, deren Komponisten 
genannt werden kénnen, enthalten unsere bes- 
seren neuren Gesangbtcher eine Anzahl ande- 
rer wurdiger Weisen unbekannter Verfasser. 
Wir miissen auf die Aufzahlung derselben ver- 
zichten, damit dieser Aufsatz nicht ungebuhr- 
lich ausgedehnt werde. Ein Lied sei jedoch 
noch erwahnt: die weitverbreitete, etwas ober- 
flachliche Melodie “O du heilige,”’ die meistens 
mit dem lateinischen Text “O sanctisstma’ (S. 
u. H. 177) gesungen wird. Es mag namlich 
den Leser interessieren zu vernehmen, wem wir 
sie verdanken. Im [V. Band Baumkers lernen 
wir, dass sie Herder im Jahre 1788 vermutlich 
aus Italien mitgebracht hat. Sie steht zuerst 
in seinen sammtlichen Werken, 1807, mit der 
Ueberschrift “An die Jungfrau Maria. Ein 
sizilianisches Schifferlied.” Herder hat die 
Melodie zweistimmig mit Bass. Sie ging in 
die meisten katholischen Gesangbtcher wher. 
Die alteste katholische Quelle ist das Bonner 
Gesangbuch (Bierbaum) 1827. 

Mochten obige Mitteilungen beitragen zur 
Erneuerung des Interesses fiir den kostbaren 
Schatz schoner und wirklich kirchlich-wirdi- 
ger Volksgesange, welche uns die vergangenen 
sangesfreudigen Jahrhunderte vermacht haben! 
Mochten sie besonders den Entschluss zur Rei- 
fe bringen, diese sch6neren und wiirdigeren 
Singweisen vor den minderwertigen Melo- 
dien, die man aus Bequemlichkeit und Gleich- 
gultigkeit immer noch aus einer geschmacksar- 
men und seichten Zeit mitschleppt, praktisch zu 
bevorzugen ! 


Mendelssohn on Catholic Church 
Music. 

Many persons are apt to view with pity, 
mingled with contempt, those who desire the 
reform of Church music because it is well 
known that the great masters of modern times 
—Haydn, Mozart, Beethoven, Cherbini, and 
others — composed their Church music on 
principles very different to those now put for- 
ward so prominently by the reforming party, 
and at first sight it appears absurd to be in 
opposition to these illustrious men. But there 
is another special reason why so many view 
with dislike the change in Church music, and 
it is this: they know that it is desired to return 


to the principles on which the music of the 
past is based, and it seems strange to them to 
go back when the cry is always for progress. 
They know, perhaps, that, as regards liturgical 
music par excellence, the Gregorian Chant the 
Church obliges us to return to the ancient 
path, inasmuch as she makes that chant a 
liturgical law, and this for reasons that can 
be most satisfactorily accounted for from a 
musical point of view. But still they object to 
the ‘old masters,” such as Palestrina, Vittoria, 
Orlando di ‘Lasso, though may be they have 
never heard this kind of music rendered prop- 
erly; and they vote Cecilian music “slow,” 
probably for the same reason. Haydn and 
Mozart did not care the least for the ancient 


tradition, but boldly adopted a music reflect- 
ing precisely the spirit of the times. Why 


not do the same now? Perhaps words writ- 
ten by one who is universally admired and 
venerated, not only for the sake of his im- 
mortal compositions, but for his noble, truth- 
loving character, may serve to dispel the no- 
tion that a musician of eminence must neces- 
sarily be against the reform; and with this 
object we give here a few extracts from the 


charming letters written by the illustrious 


composer to whom we refer—the world-re- 
nowned Mendelssohn. His remarks on points 
of special interest to us are few, but, coming 
from such a man, they deserve to be written 
in letters of gold. 

We shall not quote from the letters giving a 
detailed account of the music and ceremonies 
of Holy Week in the Sistine Chapel, etc., etc., 
because, interesting as they are, his remarks 
are not so characteristic for our purpose as 
some in the second volume. As might be ex- 
pected, the fine ear of this gifted musician at 
once detected many serious defects in the 
Papal singers and their “horrible fifths,” in- 
cessant trills, and fortissimo singing, to say 
nothing of the frequent absence of ‘¢xpression, 
in spite of the presence of Baini, much dis- 
tressed him. The Gregorian was so bad that 
poor Mendelssohn was disgusted, forgetting 
that the fault lay not in the chant, but in the 
executants. However, he was deeply im- 
pressed on the whole, and this introduction to 
the old masters of the Italian school no doubt 
influenced his conduct when directing the 
music in the Catholic churches of Disseldorf 
between 1833-35; for it appears that it was 
thought that the “town music director, though 
a Protestant, was properly qualified to act as 
choirmaster in a Catholic church.” In the 
first letter in the second volume he says: “TI 
am not acquainted with Herr W , nor 
have I read his book; but it is always to be 
deplored when any but genuine artistes at- 
tempt to purify and restore the public taste. 
On such a subject words are only pernicious ; 
deeds done are efficient. For even if people 
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do really feel this antipathy towards the pres- 
ent, they cannot as yet give anything better to 
replace it, and therefore they had best let it 
alone. Palestrina effected a reformation dur- 
ing his life; he could not do so now any more 
than Sebastian Bach or Luther. The men are 
yet to come who will advance on the right 
road, and who will lead others onwards, or 
back to the ancient and right path; which 
ought, in fact, to be termed the onward path; 
but they will write no books on the subject.” 
Writing to his sister, Rebecca, he says: “Sun- 
day, Maximilian’s day, was my first Mass; the 
choir was crommed with singers, male and 
female, and the whole church decorated with 
green branches and tapestry. The organist 
flourished away tremendously, up and down. 
Haydn’s Mass was scandalously gay, but the 
whole thing was very tolerable. Afterwards 
came a procession, playing my solemn march 
in E flat, the bass performers repeating the 
first part, while those in the treble went 
straight on, but this was of no consequence 
in the open air; and when I encountered them 
later in the day they had played the march so 
often over that it went famously, and I con- 
sidered it a high honor that these itinerant 
musicians 
me for the next fair.” 

A little further on he adds: “Unluckily I 
could not find among all the music here even 
one tolerably solemn Mass, and not a single 
one of the old masters—nothing but modern 
dross. I took a fancy to travel through my 
domains in search of good music; so, after 
the Choral Association on Wednesday, I got 
a carriage and drove off to Elberfeld, where 
I hunted out Palestrina’s Jmproperia and the 
Misereres of Allegri and Baini, and also the 
score and vocal parts of ‘Alexander’s Feast,’ 
which I carried off forthwith and went on to 
Bonn. There I rummaged through the whole 
library alone, for poor Breidenstein is so ill 
that it is scarcely expected he can recover ; but 
he gave me the key and lent me whatever I 
chose. I found some splendid things, and 
took away with me six Masses of Palestrina, 
one of Lotti and one of Pergolese; and 
Psalms by Leo and Lotti, etc. At last in 
Cologne, I succeeded in finding out the best 
old Italian pieces which I as yet know, par- 
ticularly two motetts of Orlando di Lasso, 
which are wonderfuly fine, and even deeper 
and broader than the two Cruxifirus of Lotti. 
One of these, Popule Meus, we are to sing in 
church next Friday.” In a letter to Pastor 
Bauer of the 12th January, 1835, about a pro- 
posal as to some words for sacred music, the 
great composer says: “I do not see how it is 
to be managed that music in our Church 
should form an integral part of public wor- 
ship and not become a mere concert, con- 
ducive more or less in piety. This was the 


have bespoken a new march from’ 


case with Bach’s ‘Passion’; it was sung in 
church as an independent piece of music for 
edification. As for actual Church music, or, 
if you like to call it so, music for public wor- 
ship, I know none, but the old compositions 
for the Papal Chapel, where, however, the 
music is a mere accompaniment, subordinate 
to the sacred functions, co-operating with the 
wax candles and the incense, etc. * * * 
When you, however, say, ‘our poor Church,’ I 
must tell you what is very strange; I have 
found to my astonishment, that the Catholics, 
who had music in their churches for several 
centuries, and sing a musical Mass every Sun- 
day, if possible, in their principal churches, do 
not to this day possess one which can be con- 
sidered even tolerably good, or, in fact, which 
is not actually distasteful and operatic. This 
is the case from Pergolese and Durante, who 
introduce the most laughable little trills into 
their Gloria, down to the opera finales of the 
present day.” And now come these memor- 
able words: “Were I A Catuotic, I woutp 
SET TO WORK AT A MASS THIS VERY EVENING; 
AND WHATEVER IT MIGHT TURN OUT, IT WOULD, 
AT ALL EVENTS, BE THE ONLY MASS WRITTEN 
WITH A CONSTANT REMEMBRANCE OF ITS SA- 
CRED PURPOSE. BUT FOR THE PRESENT, I DO NOT 
MEAN TO DO THIS; PERHAPS AT SOME FUTURE 
DAY, WHEN I Am oLpeR.” Alas; this noble 
soul, this great lover of truth in art, was taken 
away whilst yet in the prime of life. His keen 
sense of propriety and his clear comprelen- 
sion of the real meaning of music soon 
enabled him to detect the frivolities of Haydn, 
etc., and his astonishment at the miserable 
condition of Catholic music ought to make 
Catholics blush. Nearly half a century has 
passed, and still the scandal remains in many 
places. But the men after Mendelssohn’s own 
heart, so iong needed, came at last, and thus 
many are striving to advance “on the ancient 
and right path, with new purposes and wishes 
and with new prayers to God.” 


—Hi. S. B. 


REPORT. 


St. Louis, Mo., August, 28, 1918. 

The School Sisters of Notre Dame at their 
Motherhouse, Sancta Maria in Ripa, So. St. 
Louis, Mo., celebrated the Golden Jubilee of 
their Ven. Mother Provincial M. Petra, at 
which occasion the Sisters-Chorus rendered the 
following program. At the Pontifical High 
Mass by His Grace S. S. Glennon, Archbishop 
of St. Louis: Ecce Sacerdos, for 3 voices, by 
P. Griesbacher ; Proprium “In medio,” Vatican 
edition: Missa “Assumpta est” for 4 voices, 
by M. Haller; Offertorium “Inbilate Deo.” for 
4 voices by J. Singenberger. At Benediction: 
Panis Angelicus, for 4 voices by G. P. Pales- 
trina; Tantum ergo for 3 voices, by P. Gries- 
hbacher. Te Deum. 








